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“Os homens ficam frequientemente impossibilitados de fazer algo,
prisioneiros de uma prisédo horrivel, horrivel, muito horrivel...”
Carta de Vincent a Theo; julho de 1880. (p.50)

Resumo

Proponho-me a examinar o estilo unico e inovador de Van Gogh a luz de suas
ansiedades primitivas, particularmente seu luto pelo irm&o morto tréssnagges de seu
nascimento, também de nome Vincent - impossivel de ser elaborado.

Buscou “afetar” os outros através de sua arte com tragos e cores exuegrant
como se criasse deste modo para si mesmo um senso de existéameoatras palavras,

0 sentimento de estar vivo. Re-criou, na fantasia, através de sua arte, G@io pr
“nascimento psiquico” (Tustin 1981, p.1810).

Vale notar as observacbes de um visitante leigo de uma das exposi¢coes de se
quadros, em marco de 1901 (Cartas a Théo; p.395-6): “Senti-me tocado pelo lincrive
milagre de sua existéncia forte e violenta..., como se um recém-nas@dgussse diante
de mim, saindo do espantoso caos da nao-vida, do abismo do ndo-ser, do nada.”

Abstract

Van Gogh aimed to express himself in order to “affect’dtieers by means of his
art using vigorous brushstrokes, strong and complementary colortorax¢ another and
thick layers of paint.

| think his unique style was influenced by his primitive emotiongleernces —
sensations and feelings — and by his earnest search to aeaims$elf the experience a
“psychic birth” — as was perceived with extreme sensibilityabyobserver in 1901, in his
touching description: “...I felt picked up by the incredible miracléisfstrong and violent
existence...as if a newborn baby stood up in front of me, out of a terrible adfamson-
life, out of the abyss of not-being...”

A obra singular de Van Gogh mostra que suas aspira¢cdes maissidenisocar o
outro" - afeta-lo - foram plenamente atingidas apesar de sua vida tragica. UNaste
30/3/1853, em Zundert, Holanda, no mesmo dia em que seu irmdo, também chamado
Vincent, nascera um ano antes. O primeiro Vincent faleceu aoseses, trés meses antes
do segundo Vincent nascer, portanto seu hascimento ocorreu sob a sombreedie seu
irmao. Suicidou-se em 29/7/1890 em Auvers-sur-Oise, nas proximidadesisleabs 37
anos. Sua mée, apreciadora das artes, desenhava e provinha de limmbAgiadai a0 meio
artistico. Tinha 34 anos e seu pai, pastor protestante, 31 anos, gleandsceu, sendo o
primogénito de seus outros cinco irmaos.

Seu contato corsensacoeprovenientes da Naturezaodores e cores intensas-
foram desde cedo vivenciadas com paixdo. (Resnik, p.28). Certamemté&suaniutada



pela morte do primogénito, reagiu apaixonadamente ao seu nascimentocporénuito
medo de que este filho também morresse. Podemos imaginar que cengsdesta nova
crianga com intervalo tdo pequeno em relagdo ao outro tenha poupado a®@s pais
particularmente a mae a vivéncia plena e dolorosa do luto pelo prinrmg@ngue deixa
marcas indeléveis nas “criancas de substituicdo”, que se toeasithrias das tentativas

de negacédo onipotente da culpa ndo elaborada pela morte do filhddakesias criancas
tém freqlientemente, enorme dificuldade em encontrar uma idenfidgutéa e elaborar a
culpa persecutoria pelas fantasias fratricidas, onipotentes, pra@wialesenvolvimento.
(Bourrat, M.,1996).

Vincent revelou-se desde cedo uma criangca ensimesmada, distEntesat
inacessivel, taciturna, triste, de dificil tratdbl&b s6 seus seis irmaos e irmas eram como
estranhos para ele; era estranho a si mesnButterfield, p.3). Alternava longos
devaneios mudos com frequentes cenas de violéncia e rebeldia, gaeamada a sua
vida. Consta que sua avo, ao presenciar uma destas explosdes, agarrotatioe deu-lhe
tapas nas orelhas, escorragcando-o da sala, o que ocasionou um conflgaensea filha,
que foi pacificado pelo pai que as levou para passear (Souza, 1998jiaHalguma
relacdo entre esse episoddio e 0 da amputacdo da orelha em Arles, muitos anos depois?

Seus auto-retratos mostram uma expressao crispada, revoltaosa.r&ombra do
irm&o morto, em cuja lapide seu préprio nome- Vincent - estava gravei@dmte da qual
tinha que rezar a cada ida a igreja local?

N&o foi compreendido pela familia, o que obrigou a sair de casa cedo, aos 16
anos para procurar seu préprio destino. Nos diferentes empregosaqjeuatambém néo
se deu bem. Decidiu entédo ser pregador como o pai, indo estagianamdaicarvao da
Bélgica, onde se identificou intensamente com 0s mineiros, abrindo méo até de sags roup
trocando-as por roupas de sacos de embalagem estampadas coness“8izagil”. Ficou
especialmente tocado com a visdo dos operarios, descendo as mmesgjiad® delas,
sujos de carvao - "buscando a"lu@Cartas, p.34-37) expressao provavel de seus anseios
mais intimos — “sair das trevas” de sua depressao para a "luz" ou “nasclgmpsamente”
(Tustin,1981,p.182). La adoece e tem que retornar a casa paterna.




Decide entdo ser pintor. Inicia sua “fase escuvatie representa sua tristeza diante
do destino. A tela: “Comedores de Batatas” parece impregnada deeinm forte vindo da
terra e do trabalho humano e caracteriza esta fase de busca da “effrasitgite

Seu estilo singular se caracteriza, sobretudo, na fase ndis, {@&lo “excesso”:
pinceladas vigorosas, cores fortes, em camadas de tinta superpdisiagva cores
complementares uma ao lado da outra, realcando deste modo suas .imagens
(Muhlberger:1993, p.48).

Pretendia com sua arte “tocar o outro”, que é um dos objetivos do maviment
Expressionistado qual Van Gogh foi um dos precursores. Desejavam “subjetivar” a
criacao artistica e proporcionar maior reflexdo sobre os sarttisievocados por ela. Para
iISsso usavam de cordartes, irreais e deformavaas figuras retratadas propositadamente
para ressaltar sua dramaticidade. Pintava-gae se sentigHarris, p.8-9). Edvard Munch,
Paul Gauguin, Lasar Segall, Anita Malfatti, contemporaneos ate &gh, entre outros,
foram também buscar expressar a emocao subjacente ao que era retratado.

Escreve (6/1879), aos 24 anos: “Atravésada, o artista d& expresséo, resgata,
distingue, liberta, ilumina a Natureza Interessa-se pela expressdo dos mais carentes:
“maos que carregam as marcas do trabalho; mulheres feias, velhas, pobrezeanfel
(marcadas) pelas provacdes e desgostos (p.22-25H#a por cultivar sua “chama
interior”; definindo-se como “homem de paixdes, sujeito a fazeasansensatas”. Fala ou
age depressa demais; compulsivamente. Lé e estuda avidamdnie do® pintores e




escritores contemporaneos, assim como 0s classicos: Direr, Réint8hakespeare,
Victor Hugo, Emil Zola, Charles Dickens, Victor Hugo, Dostoievsky, e outros.

Diz: “O que me toca quando leio as obras de Shakespeare e de certos romancistas
de nossa época, € que as suas vozes sao tao vivas que acreditamos comheéddas
(carta de 25/6/1889) o0 que expressa também em sua obra que parege ‘“viv
Posteriormente, em Paris, conhece os impressionistas e sua “piatara Ali Toulouse
Lautrec lhe fala da luz extraordinéria da Provence, varrida frezriiente pelo terrivel e
irritante, Mistral, irascivel e violento como ele, para onde decide partir.

Sua busca tenaz de deixar sua marca atingiu seu apice no “sdedlivado, de
criar uma “comunidade” de pintores, na “Casa Amarela”, em Anedps pela paixao pela
criagdo artistica - "verdadeira". Procurou decorar a "Casarédla" com painéis- 0s
famosos "Girassois" - amarelo sobre amarelo tocemintensamente pela luminosidade e
pelo seu brilho, extraordinérios, preparando a casa como Se prepareassnpara a
chegada de um bebé num clima de muita luz e brilho, numa fadeasé@mascimento de si
mesmo.

Diz em agosto de 88:EStou pintando grandes girassois com o ardor de um
marselhés comendo "bouillabaisse”... Terei uma duzia de painéis; 0 conjuntansara
sinfonia em azul e amarelo....Oxala consigamos preparar uma vida melhor aos pintores
que nos seguirdo! .Em setembro, escreveCdntinuo na esperanca de encontrar no
estudo da cor mais alguma coisa: exprimir o amor de dois namorados, suas \sbragde
misteriosas, pelo casamento de cores complemeritares.



A tela “Sorrow”, de abril de 1882 (Harris, p.23) onde retrata a futstgravida
Sien num clima de desolacao, contrasta com a tela “La Betdd@83) (Harris, p.66),
deste periodo arlesiano, onde retrata Mme. Roulin, com seus seioseemrolhar
maternal, que “convida’ quem olha a se sentir incluido no cenario, puxaondaade um
berco, onde embala seu bebé recém nascido.

Na tela “First Steps”, de 1890, (Mulhberger, p.42-43) retrata, num atakagegre
campestre, um pai de bracos abertos para receber seu filho pequerdmsam mae que o
sustenta amorosamente - como se o desejo mais profundo de Van Gederftig® pais
amorosos, que o0 contivessem e 0 segurassem.



Nega suas necessidades fisicas, descuidando do seu corpo, 0 que pdeder
seus dentes precocemente, provavelmente devido a avitaminose C. Nao dispeteatoent
o absintg a “fada verde”, atualmente proibido na Europa e que, por si sO, provoca
alucinacdes auditivas e ideacdes parandides, e o fenbmeno conhecidbbtarkout”,
i.e., amnésia total ou parcial dos fatos ocorridos durante o episddio de ingestao de alcool.
Segundo o relato de Gauguin sobre o episddio do desentendimento entqeiele
culminou na automutilagéo de Vincent (Cartas: p. 312), Van Gogh heridito:- ‘Meu
caro Gauguin, tenho uma vaga lembranca de que ontem a noite o ofeodémos inferir
gue ambos, tdo diferentes e tdo voltados para suas proprias idéigetevidades — sob
efeito do alcool, ndo conseguiram lidar com as diferencas. Gaugairsagcastico,
arrogante, tiranico enquanto Vincent era humilde e sofredor, impetuoseptéumica crises
de violéncia incontida. Gauguin havia pintado Van Gogh com expressaocded 0 que o
deixou Vincent enfurecido.

Van Gogh, frustrado em suas fantasias de encontrar um selfobjatei adprio,
sentindo-se mortalmente ferido e ameacgado na integracao udseffe “atuou” seu
desespero, levantando o braco para agredir Gauguim uma navalha — no que foi detido
pelo_olhar poderosdo amigo.

Portanto foi o “olhar poderoso” de Gauguin que conseguiu “segurar” o inpuls
agressivo de Van Gogh. Parece que sua libido estava quase totalnvestela na
percepcéao visual, portanto no "olhar", buscando obsessivamente "luzes"e Souea diz
(p 63-73): “Van Gogh pesquisa uma luz irradiante e interior com wuibeacéo
inconfundivel; compete-lhe pintar, pintar sempre até a morte...”.

Diferentes autores se dedicaram ao estudo dos fatores relatbgiguturacdo da
personalidade em suas etapas mais primitivas e suas vicisgttmssn em questdes que
remetem a vivéncias possivelmente experimentadas por Vincent, quando ainda bebé.



Winnicott(1960), Bick (1968, p. 484, 1975) Meltzer (1975); Tustin (1981; p.184)
Ogden (1988-9) mostraram como em etapas precoces do desenvolvimento dodrehe,
ndo h& contencdo ou holding suficientemente satisfatérios, podem obommeas
alternativas de se tentar obter alguma sensacao de integdac&elf como por exemplo
através d busca desenfreada (frantic) por um objeto — uma luma voz, um cheiregpaz
de segurar sua atencdo, momentaneam@aee ocorrer também a “formacdo de uma
segunda pele psiquicaviostram como criangas hiper-sensiveis podem interpretar como
rejeicdo qualquer sinal de insensibilidade, tornando-se vulneraveisperiéexias
depressivas catastréficas. Falam ainda de como individuos espet@atalentosos podem
“nascer psiquicamentgior meio da arte, literatura, muasica ou religiéo.

Van Gogh talvez tenha tentado substituir o olhar, entristecido e @amaosée —
gue guardava dentro dele como objeto interno- gelo préprio olhar"apaixonado”,
embebido de Luzsuas pinceladas exageradas, espessas, que marcam selalesalo t
desempenhassem a funcéo de uma "segunda pele" — consistente, densa, espessa.

Freud (1917) diz que na _melancobaorre revolta pelo desapontamento causado
pelo objeto, e em consequiéncia, a “sombra do objeto cai sobré. &cegpacientes mais
comprometidos, pode ocorrer ao invés de “revolta contra 0 objeto”, 0 apagad@ent
representacdo do objetl®vando a um sentimento de “vazio” — de auséncia de olfjetos
Resnik, (1991, p.28-31; p.116). Anzieu (1987) pensa que V.Gogh estaria expressando sua
soliddo e seu sentimento dazio nas telas que retratam “seu quarto”, “sua cadeira” e na
“cadeira de Gauguin” .

Em 23 de dezembro de 1888, dois dias antes de sua automutilacédo, eSceoe: "
gue Gauguin tenha se desanimado um pouco, comigo. Mas as dificuldaesnast
dentro de nés mesmas Serd que o olhar sempre inquieto, angustiado, perseguido
expresso nos seus “auto-retratos” ndo era a expressao do olagadmde sua mée? Van
Gogh dizia, quando internado, que estava no lugar certo, poisdt.&m medo de mim
(p.362-3).

Em Auvers-sur- Oise, onde viveu seus ultimos dois meses de vida,eufsaber
do estado de abandono de seus quadros. Suas "turbuléncias" intern&x@Esssas no
quadro "The Starry Night", de 1889 (Walther, p.71; Muhlberger, p.37, 38, 39; prdr),
onde retrata uma pequena vila, onde as montanhas do fundo de repenteuyaatiarma
exagerada, como se fossem ondas encaracoladas num mar revolto.




Sua ultima tela é terrivelmente impactante, com sua perspéuotdida: “Trigal
com corvos” (Harris, p.79; Walther, p.86; Muhlberger, p.44, 45, 46). Pintarazéhada
de trés trilhas, uma delas interrompida, por onde passavameastsgas de trigo dourado,
simbolos da Vida - no limiar da Morte, como ele proprio. Evocam o aTdos trés
escrinios” (Freud, 1913), que Freud propfe que seja tratado como se femnhmn O
namero trés representaria as mulheres com as quais o homemamaewtaveis relacoes:
a que lhe da a luz, a que é sua companheira e a que o destrda dMaer A terceira é
Atropos, a inexoravel - a Morte. Freud refere-se aos corvos como passarassespiri

Pergunto-me: Vincent ndo estaria também reproduzindo, através ddesusomo
num sonho, o re-encontro com essas trés figuras femininas?

Outros fatores devem ter contribuido para sua enorme desespguantgminou
com seu suicidio, quem sabe para preservar seu Verdadeiro Selfa,osus necessidade
intensa de se expressar através de sua arte, a qual dava sentido a sua vida.

Sua cunhada J6, dois anos ap0s a morte de seu marido Théo, em 1892, encontrou
condicbes de enviar suas obras para diferentes saldes — iniciatidgetaria de
reconhecimento de Van Gogh. Em 1914 sao publicadas as cartas a Théo.

E interessante e significativo — e condizente com as idéiastegpuesste trabalho-
como, anteriormente, em marc¢o de 1901, por ocasido de uma retrospedtivaderos
de seus quadros, em Paris, um visitante sensivel, Von Hofmannsttedetanotado em
seu diario: Me senti como se assaltado pelo milagre incrivel...; cada (objeto adtat
era como um ser recém nascido (...) saindo do espantoso caos da nao vida, do abismo do
nao-sere eu sentia em tudo a alma daquele que havia feito tudo”ig€arta de 26 de
maio de 1901, em “Escritos em Prosa”; Von Hofmannsthal — citado masgondéncia
Vincent-Théo).
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